





SYyNnopsis

A grand pouvoir, grandes responsabilités
-mais si I’héroine était une poule 2
Echappée d'un élevage |nJL)Jstr|e| elle trouve refuge
dans la cour d'un restaurant en ruine. xt e
découvre |'amour, défie la loi du bec et se bat pour
protéger ses ceufs.

Sa quéte, tendre et ironique, résonne avec les
combats silencieux et petits arrangements de la vie
humaine.




En utilisant les mécanismes de base des 'homme, I'animadl, la plante, la pierre a une fallu développer le langage du film et mettre en

tragédies grecques antiques, mon film montre importance égale, car leur existence interagit ~ scéne les scénes de maniére & ce que les

des destins individuels, mais il traite d'un dans |'instant entre le passé et 'avenir. Et puis,  animaux puissent évoluer le plus naturellement

probléme universel qui est au coeur de toute bien sir, avec le recul, nous, les humains, possible dans les conditions de tournage, qui

I’humanité : les individus peuvent-ils étre absous construisons des histoires & partir de cela : nos  étaient généralement extraordinaires pour les

de toute responsabilité morale s'ils ne sont que propres histoires. L'un des plus grands défis humains également. 7

des participants passifs aux événements 2 de la réalisation de ce film a été de décider o
de travailler avec de vrais animaux, sans Heureusement, les poulets sont des animaux = % °

L'histoire est a plusieurs niveaux, comme un utiliser d'images de synthése ou d'intelligence intelligents et faciles & motiver. Cependant, ils 4

hologramme, montrant la méme image dans artificielle pour les créer. C'est un film oublient facilement et se fatiguent rapidement.

différents plans et dimensions, & travers deux organique sur les poules. Une poule peut se concentrer devant la caméra

destins différents. L'un est la vie d'une poule, Bien que le film mette en scéne une seule pendant environ 20 & 30 minutes. Pcsséf‘c

I'autre celle d'un homme. Bien sir, les deux sont peutéllé principale, nous  avons délai, elle s’ennuie et perd toute motivation. f:,

interdépendants, entrelacés et, bien qu’animés avec huit poules différentes, impossibles & planning du tournage a donc di étre adapté «»

par des objectifs et des motivations différents, distinguer & I'ceil nu. Leur préparation pour en conséquence. Et nous avons d trouversdes acteyrs
inséparables. La petitesse et la « paix » de hurghes depisnedeuploviens bewiin glasiedes professionnels ayant une grandefexpérience du
I'existence de la poule rencontrent dans ce film teyrnage. Gelocargprkacientliel idedtidiségdt dox objectifs du film et qui étaient captibles.de se
une tragédie de vies humaines au milieu d’'un sthuheites auks @S%Egéwﬁég@tgfgg@ahm@on humain. De plus, ce qui était particuliérement
probléme mondial. Dans le film COCOTTE, j'ai degtiffumalens I tioveil pues levemirtiaide cdst que les poulets étant trés sensibgd tout type de
joué avec l'idée de ce qui se passe lorsque Hrsanrsdahumuig URRViEeBRSNNIdER dovrhage calme et joyeux pour toute I'équipe.
|,hi51’0ire humaine n'est pas au centre. Et si nous, |eur5 quqcifés innéesl c’est- d-dire que”es t‘!

les humains, étions le « fil secondaire » de poules étaient douées pour quoi. Certaines

|IhiSfOire e JUqu,d présenf, tous mes f||ms ont étaient douées pour picorer, d'qul’res pour o

mis en scéne deS animaux. DepUiS Ie débUl’, ie Courir, d'qufres encore pour se déplqcer 1

considére le monde comme un lieu ob tout ce qui lentement, sauter ou rester assises pendant de

existe : longues périodes. Ensuite, il a







entretien avec ré

Pour commencer, un mot sur la maxime qui ouvre Quelle était I'idée de départ 2
COCQTTE : « Le monde de la rosée est assurément Audébut, il y avait la poule Dés que je I'ai e
un monde de rosée, et pourtant... » A qui appartient main, |‘ai su que |'avais une perspective n
pour explorer les histoires humaines. Il &tait clair

déndendépantoue jedexais ploets-celtpelitéa suite

du film 2

Il s’agit d’un haiku de Kobayashi Issa. Pour moi, il créature au cceur d’une grai
obsingit paigtustqelsedomsdisncesdlemomdndes
ske lenfooygredbnt nous pouvons percevoir les liens les
blupquiefahalsjendles pémsilesipdesrpettegudises.
Rresgjve portegpoelie setrosge aelleosedéelsehidlejours
socreRetUtilei aturddmaors celéresineouvetdribptesties .
Hkpeske, ludves réphgmenteepoonbpatsenip. Et
pourtant, quelle ascendance prestigieuse ! J avais

besofoid daglellededibimeet un animal au centre de

son récit. Pourquoi cet angle narratif 2

=

. . . . . < 7 . g —— i
Je souhaitais un changement de perspective radical. L'ceuf et la poule... Serait-ce la, d'une certaine : ! ‘ o .
feosuts cdimtiginment emeuéte dahe! pérsp@tbdasmmque ' e &
our aatss films, car je crois que le cinéma est le médium . e+ o R
(R adpiestaya ml@felienicdahﬁielfdmn@xﬁd@ngle AT *"“‘:- ‘t’"‘;_ 1.5 S & 2 2 Prried i YA P
destruction de mondes (pensons aux dinosaures, . — : CIhy A TS 2. e,
On se demande ainsi : est-ce vraiment notre réle, la patrie des réfugiés, ou méme au restaurant |ul- S e Tl I \‘c . :

v
en tant qu’étres humains, de dominer la Terre 2 Si nous méme, microcosme replié sur lui-méme; mais - c¢
nous regardons dlfferemment sommes- nous vraiment pourrait aussi inclure les eceufs bdﬁus‘»‘ﬁd&'
plus importants que fout ce qui nous entoure 2 brouillés) et la création de nouveoux» moq

déroulent sous nos yeux lQr les dbui( ne .pegyelr;s;:&@“ts

C’est une parabole, une fable, un thriller... comment I'un scmslaufre o 'i LA

définiriez-vous le genre (ou |es genres) narrahf(s) de A Ry Pk 1 T

COCOTTE 2 Seriez-vous plutét pessimiste de nature ou S|mp er’ﬁ'en

Je dirai que le film se ropproche peut-étre le plus d’un lucide @ as

conte de fées. Car il exige une ouverture d'esprit Je me décrirais comme cmleux Je-n‘bl aucm

enfantine. Pour |'apprécier, il faut s’y abandonner. positive ni négative, «donc.je ne peux p 'vre _.
décu. J'aime exarplner les choses qu ci_’ L ;4 -

s r‘ XLt EF‘?. -

S S i ity ™ Dy o el T Rachead T e Fﬁ .



se présentent & moi avec une curiosité insatiable,
'aime les disséquer (comme Taxidermie ou Final
Cuf), mais je n’ai aucune intention de porter de
jugement.

Comment avez-vous construit votre scénario et
structuré sa série d’épreuves 2

L'idée était de créer un double récit : 'histoire de la poule couleur:

qui fend vers un dénouement heureux hollywoodien
tandis que I'histoire humaine sous-jacente se déroule
comme une tragédie, dans la lignée du théétre grec
classique. Les deux fils narratifs se croisent un bref
instant avant de diverger & nouveau.

Le film s’ouvre sur une scéne trés politique qui révele
la surindustrialisation de I'alimentation...

Ceci découle du méme probléme que |"évoquais
précédemment : le rapport des étres humains au
monde et aux autres étres vivants. Et cela peut étre
étroitement lié¢ au trafic d’étres humains qui apparait
dans 'autre intrigue. Nous voulons tirer profit de
tout et de tous, rien d’autre ne compte.

Vous dépeignez cet élevage intensif comme un
monde carcéral, quelque part entre Metropol
Les Temps modernes. ..
Exactement. Ici, la poule rappelle fortement le
personnage de Chaplin dans Les Temps modernes:
Il y a méme une scéne d’hommage explicite a cefte

scene dans le film. La référence est intentionnelle ; mon

but était d’évoquer tout ce que mes prédécesseurs
avaient déja souligné a plusieurs reprises.

La couleur de la poule évoque immédiatement
la discrimination et, d’une certaine maniére, le
déterminisme qui y est lié...

Ici, dans ce monde industriel déshumanisé o commence
I'histoire de Cocofte, il était essentiel que la « non-
conformité » se manifeste aussi visuellement. Il y a
également des raisons pratiques & la couleur noire de
notre poule. Nous devions choisir une race de poule
utilisée dans I'élevage industriel, et lorsque nous avons
cherché en t de la production, les

‘noir. Une
ur » étant une

erreur industrielle. Le
autre de mes grandes obsessions.

Le film commence presque comme un film pour enfants
avant de basculer progressivement dans le drame. Ce
changement de ton était-il intentionnel 2 Pour notre
protagoniste, |'histoire se termine bien aprés
nombreuses épreuves. Cependant, du point de
personnages secondaires, le dénouement est
réjouissant. C'est une expérience intéressani
choix du spectateur. Idéalement, si le spec
de se laisser emporter et de « se range
un changement finira par se produi
est simple d’esprit : son seul but est de
t de faire éclore ses poussins. Pour
r d’autres non.

film est que les étres humains
ix moraux & faire et des
_ C'est peut-étre pourquoi
I'histoire s'intégre ysage grec. Ce sont les
conséquences tragiques des décisions morales des
humains combinées & la fin heureuse de la poule qui
créent une dissonance cognitive.

respons

Humour, absurdité et tragédie coexistent ici. L'utilisation
simultanée de la comédie et de la tragédie révele
toujours une vérité singuliére. C'est cette vision grotesque
du monde qui caractérise tous mes films. Pour moi, cette
approche reflete plus fidélement I'absurdité de notre
époque.

La scéne & la station-service nous permet de vous
demander combien de poules il vous a fallu pour le
film. Et comment les avez-vous dirigées 2
Le réle de la poule était tenu par huit poules, et nous
avions également trois doublures. Non pas qu’elles se
soient blessées pendant le tournage, mais parce
qu’une poule se fatigue trés vite. Nous ne pouvions
travailler avec un animal que pendant 40 & 45
minutes..maximum. Aprés cela, nous devions le
e autre. Il nous fallait aussi autant de
avait ses propres particularités.
2 pour courir, une autre pouvait rester
meme en toutes circonstances, une
oisieme était excellente sauteuse, et ainsi de suite.
Heureusement, la poule est un animal incroyablement
facile & dresser et nous avons pu compter sur |'aide
de dresseurs animaliers trés professionnels. La seule
véritable exigence était de planifier chaque scéne
avec une précision absolue.

Vous avez eu recours & de nombreux effets spéciaux 2
Bien sir. Nous avons utilis¢é beaucoup d’images de
synthése. Seules les poules sont restées intactes. Au
début du tournage, nous n’en étions méme pas sirs. On

parties du corps des dresseurs qui auraient pu étre
visibles. Et les poules ne supportent pas la fumée, par
exemple, dans la scéne de I'incendie o l'on voit la
poule, tout est en images de synthése. Mais nous avons
aussi do y recourir pour le renard, car il était en laisse
pendant toutes ses scénes. Bien sir, la scéne de
I'autoroute est également en images de synthése. La
aussi, nous avons d0 choisir : soit les voitures, soit les
poules. Nous avons choisi les poules.

La scéne du poulailler semble clairement illustrer le viol
et la masculinité toxique. ..

C'est la réalité des poulaillers. Impossible de la mettre
en scéne, mais il est essentiel de I'observer. Par ailleurs,
il est indéniable que tout ce qui se passe dans le
poulailler prend une dimension plus profonde lorsqu’on
le replace dans le contexte des relations humaines. La
similitude est frappante. Et cefte méme toxicité se
manifeste dans la relation entre les humains et les
animaux, entre les humains et la nature. Dominer
I'autre.

Cette séquence pose aussi les questions de mise en
scéne...

Pour celle-ci en particulier, notre caméraman s'est
installé dans le poulailler pendant quelques jours avec
une caméra et a filmé autant que possible. En réalisant
ce film, je souhaitais fusionner différentes méthodes
cinématographiques. J'ai abordé les lieux et les
personnages avec une approche documentaire,

sentait que les animaux ne seraient pds capables de tout privilégiant I'authenticité, tandis que jai utilisé les
faire. Et puis, ils ont iiepossg foutes nos aitentes. techniques du documentaire animalier pour filmer les
Cependant, nous avons di modifier leur environnement. poules et les autres animaux. Parallélement, le travail de

Souvent, nous devions effacer les la caméra et I'imagerie s’inspirent du style des films

hollywoodiens classiques des années 1950.
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e et anima'
vous fransme
ce animale éclaire
Sommes-nous Vi
érons-nous de
snte occasion

zone de conf

sfe et pourtant
souhaitiez- vous

re eux », di
{évorer une b

ne s'agit pas d'un
il ent vous imposer leur
Qui dévore qui ons pas & résoudre une

ourquoi. , > solut ique qui satisfasse tout le

; S monde. Not C époque de transition étrange,

e burquoi avoir voulu évoquer la crise migratoire dans ou les régles de la coexistence se redéfinissent jour aprés
w. e fi m,? jour. Non seulement entre les étres humains, mais aussi
Lorsque {'ai imaginé ce film, je prévoyais de le tourner entre les humains et les autres &tres vivants, entre les

- au Mexique. Malheureusement, la pandémie de COVID- humains et la Terre, voire entre les humains et les

19 a éclaté et des difficultés financiéres sont apparues. machines. Dans ce contexte, mon réle en tant que
Mon producteur, Thanassis Kharatanos, m’a suggéré de cinéaste est d’inciter le spect considérer ses
réécrire le scénario pour la Gréce afin de pouvoir le habitudes.
tourner la-bas. Ma famille et
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BIOGRAPHIE DU REALISATEUR |
Gyorgy Palfi estun réalisateuret scénariste hongrois primé, né le-
11 avril 1974 & Budapest. Diplémé de |'Académie de thédtre et *
de cinéma de Budapest, Pdlfi est connu pour ses ceuvres \
visuellement inventives et transcendant les genres, qui lui ont valu oA
une renommée internationale. Son premier long métrage, HIC (DE =~
CRIMES EN CRIMES) (2002) I'a révélé comme une voix unique

dans le cinéma europ éen confemporain, suivi par le film

audacieux et surréali ERMIE (2006) et le film
expérimental FINAL cu .& GENTLEMEN (2012). Sa 1
filmographie vari également FREEFALL (2014), HIS “

MASTER’S VOICE O] ) et es projefs en réalité virtuelle tels que \"
ONE WILL, ONE NATION (2016). Les ceuvres de Pdlfi mélent i
souvent flchon documentaire et ormes experlmen’rc|es ‘i
repoussant les limites de la narration cinématographique. Son

dernier long métrage de fiction, COCO'}TE a été présenté en
avant- premiére au Festival international du film de Teronto dans
la section compétitive Platform.
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poules

jit poule e film ont 1 immobils
z, un d > infernation iit resterallongéeimmobilesurlecétécomme une pro. Elle n’avait pas
garant de la la Poule, a up d’'autrescompétences,maisquandilfallaitune poule pour faire le mort, elle

Budapest, Arg 2 avec les anir 1 100%alahauteur.

camion apres les s pendant plusieurs mois pour la produ A\ssistanteréalisatrice

d’une grande expé ns le ciném rnational, avec & son actif de: e se précipitait jamais. Lorsqu’il fallait marcher lentement et délibérément,
tels que ALIEN: ROMULUS, PAUVRES RES, CRAWL, MIDSOMMAR etEnci intervenait avec gréce... finalement. Pour les moments qui exigeaient gréce,
BLADE RUNNER 2049, Arpéd Halész, | n'est pas en tournage, dirige uncalme et... retard.

nimaux. Il enseigne principalement Eszter — Responsablede la sécuritédesdrones
s taches de ses éléves consiste aPerchée malgré les rafales, les drones et les ventilateurs tournoyants, elle restait

our animaux et forme des dresse
e de chiens, et I'une des pr

r

ap re un tour & une poule, car la philosophie d'Arpéd est la suivante : « Siimper turbable.
vous ne savez pas dresser une poule, n’essayez méme pas avec des chiens. » Eniké - Equipedeseffetsspéciaux

POULES PRINCIPALES

Remerciements particuliers au mais, & la patience et aux gentilles filles. ..

Feri — Pouleprincipale 1 — Lameneuse, le génie,l'héroineintrépide La passionnée. Elle pouvait picorer sur commande — ou plutét, sur n‘importe quoi.
Elle se moquait de ce qui se trouvait sur son chemin. Si une fenétre était fermée,

Feri était le cerveau et le coeur du personnage. Elle apprenait tous les chemins, elle essayait quand méme. Bruyante, chaotique, imparable.

traversait tous les terrains et savait toujours quoi faire. Courageuse, intelligente et
" laplus rapide & apprendre, elle était I'ame du réle. Aucune poule na été blessée pendant le tournage. Plusieurs objets I'ont été. Eniké
A Pouleprincipale 2 — Consultanteenscénario présente ses excuses.

Mo stratége, précise et calme. Intelligente et réfléchie. Ses scénes ou elle reste assise 4ES COQS

Imper turbable. Arpi — Cogdominant
Né‘ra — Pouleprincipale 3 - Talentdevant la caméra Censé étre le roi du poulailler, mais refusant de s'intéresser & quiconque d'autre

ve Laura, la poule @ cou nu de ses réves. Fidéle & son réle de coq monogame.

meilleure actrice de toutes, avec des expressions presque humaines. Elle ne se Emotionnellement indisponible. Extrémement loyal. Peut-étre un génie incompris.
3\} tentait pas de regarder autour d’elle.... elle jouait avec ses yeux. Une véritable Rozsdds — Cogremplacant / Coordinateurde la foule
. présence a |'écran. .

' i

)

DOUBLURES POULES Il avait son propre harem et croyait fiérement que toutes les poules lui
\ Eti = Coordinatricedescascades appartenaient. Il lancait tous les cris en arriére-plan pour encourager doucement
Elle a couru, elle a vol¢, elle a sauté — sans relache, pendant plus'd’une heure. les cris réfléchis d’Arpi. Toujours prét & jouer. Toujours un peu trop prét.

'Maiitresse du saut en hauteur, elle enchainait les prises les unes apreés Ieﬂh’i&

‘

L]

Une véritable athléte.
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	synopsis
	À

	intention du réalisateur
	entretien avec réalisateur
	Ici, dans ce monde industriel déshumanisé où commence l’histoire de Cocotte, il était essentiel que la « non-conformité » se manifeste aussi visuellement. Il y a également des raisons pratiques à la couleur noire de notre poule. Nous devions choisir une race de poule utilisée dans l’élevage industriel, et lorsque nous avons cherché en Grèce, au début de la production, les couleurs des poules élevées dans l’industrie alimentaire, nous avons constaté que la grande majorité des élevages possédaient des poules blanches. Il était donc évident que notre personnage principal devait être noir. Une erreur industrielle. Le thème de l’ « erreur » étant une autre de mes grandes obsessions.
	Le film commence presque comme un film pour enfants avant de basculer progressivement dans le drame. Ce changement de ton était-il intentionnel ? Pour notre protagoniste, l’histoire se termine bien après de nombreuses épreuves. Cependant, du point de vue des personnages secondaires, le dénouement est loin d’être réjouissant. C’est une expérience intéressante quant au choix du spectateur. Idéalement, si le spectateur accepte de se laisser emporter et de « se ranger du côté de la poule », un changement finira par se produire. Après tout, la poule est simple d’esprit : son seul but est de pondre ses œufs et de faire éclore ses poussins. Pour certains, cela suffit, pour d’autres non.
	Pour moi, la leçon de ce film est que les êtres humains sont ceux qui ont des choix moraux à faire et des responsabilités à assumer. C’est peut-être pourquoi l’histoire s’intègre si bien au paysage grec. Ce sont les conséquences tragiques des décisions morales des humains combinées à la fin heureuse de la poule qui créent une dissonance cognitive.
	Humour, absurdité et tragédie coexistent ici. L’utilisation simultanée de la comédie et de la tragédie révèle toujours une vérité singulière. C’est cette vision grotesque du monde qui caractérise tous mes films. Pour moi, cette approche reflète plus fidèlement l’absurdité de notre époque.
	La scène à la station-service nous permet de vous demander combien de poules il vous a fallu pour le film. Et comment les avez-vous dirigées ?
	Le rôle de la poule était tenu par huit poules, et nous avions également trois doublures. Non pas qu’elles se soient blessées pendant le tournage, mais parce qu’une poule se fatigue très vite. Nous ne pouvions travailler avec un animal que pendant 40 à 45 minutes maximum. Après cela, nous devions le remplacer par une autre. Il nous fallait aussi autant de poules car chacune avait ses propres particularités. L’une était douée pour courir, une autre pouvait rester assise calmement en toutes circonstances, une troisième était excellente sauteuse, et ainsi de suite.
	Heureusement, la poule est un animal incroyablement facile à dresser et nous avons pu compter sur l’aide de dresseurs animaliers très professionnels. La seule véritable exigence était de planifier chaque scène avec une précision absolue.
	Vous avez eu recours à de nombreux effets spéciaux ? Bien sûr. Nous avons utilisé beaucoup d’images de synthèse. Seules les poules sont restées intactes. Au début du tournage, nous n’en étions même pas sûrs. On sentait que les animaux ne seraient pas capables de tout faire. Et puis, ils ont dépassé toutes nos attentes. Cependant, nous avons dû modifier leur environnement. Souvent, nous devions effacer les
	parties du corps des dresseurs qui auraient pu être visibles. Et les poules ne supportent pas la fumée, par exemple, dans la scène de l’incendie où l’on voit la poule, tout est en images de synthèse. Mais nous avons aussi dû y recourir pour le renard, car il était en laisse pendant toutes ses scènes. Bien sûr, la scène de l’autoroute est également en images de synthèse. Là aussi, nous avons dû choisir : soit les voitures, soit les poules. Nous avons choisi les poules.
	La scène du poulailler semble clairement illustrer le viol et la masculinité toxique…
	C’est la réalité des poulaillers. Impossible de la mettre en scène, mais il est essentiel de l’observer. Par ailleurs, il est indéniable que tout ce qui se passe dans le poulailler prend une dimension plus profonde lorsqu’on le replace dans le contexte des relations humaines. La similitude est frappante. Et cette même toxicité se manifeste dans la relation entre les humains et les animaux, entre les humains et la nature. Dominer l’autre.
	Cette séquence pose aussi les questions de mise en scène…
	Pour celle-ci en particulier, notre caméraman s’est installé dans le poulailler pendant quelques jours avec une caméra et a filmé autant que possible. En réalisant ce film, je souhaitais fusionner différentes méthodes cinématographiques. J’ai abordé les lieux et les personnages avec une approche documentaire, privilégiant l’authenticité, tandis que j’ai utilisé les techniques du documentaire animalier pour filmer les poules et les autres animaux. Parallèlement, le travail de la caméra et l’imagerie s’inspirent du style des films hollywoodiens classiques des années 1950.
	se présentent à moi avec une curiosité insatiable,
	j’aime les disséquer (comme Taxidermie ou Final Cut), mais je n’ai aucune intention de porter de
	jugement.
	Comment avez-vous construit votre scénario et structuré sa série d’épreuves ?
	L’idée était de créer un double récit : l’histoire de la poule qui tend vers un dénouement heureux hollywoodien tandis que l’histoire humaine sous-jacente se déroule comme une tragédie, dans la lignée du théâtre grec classique. Les deux fils narratifs se croisent un bref instant avant de diverger à nouveau.
	Le film s’ouvre sur une scène très politique qui révèle la surindustrialisation de l’alimentation…
	Ceci découle du même problème que j’évoquais précédemment : le rapport des êtres humains au monde et aux autres êtres vivants. Et cela peut être étroitement lié au trafic d’êtres humains qui apparaît dans l’autre intrigue. Nous voulons tirer profit de tout et de tous, rien d’autre ne compte.
	Vous dépeignez cet élevage intensif comme un
	monde carcéral, quelque part entre Metropolis et Les Temps modernes…
	Exactement. Ici, la poule rappelle fortement le
	personnage de Chaplin dans Les Temps modernes.
	Il y a même une scène d’hommage explicite à cette scène dans le film. La référence est intentionnelle ; mon but était d’évoquer tout ce que mes prédécesseurs avaient déjà souligné à plusieurs reprises.
	La couleur de la poule évoque immédiatement la discrimination et, d’une certaine manière, le déterminisme qui y est lié…
	Vous juxtaposez nature humaine et animale… comme un miroir. Quel message vouliez-vous transmettre ? Nous ouvrir les yeux. Car l’existence animale éclaire notre propre nature humaine. Sommes-nous vraiment différents, et si oui, en quoi différons-nous des animaux ? De plus, ce film est une excellente occasion d’inciter les spectateurs à sortir de leur zone de confort et à s’autoriser à voir le monde sous un angle légèrement différent.
	« Ils se mangent même entre eux », dit l’un des bandits en voyant la poule dévorer une brochette de poulet.
	C’est tout le sujet du film. Qui dévore qui et pourquoi.
	Pourquoi avoir voulu évoquer la crise migratoire dans votre film ?
	Lorsque j’ai imaginé ce film, je prévoyais de le tourner au Mexique. Malheureusement, la pandémie de COVID-19 a éclaté et des difficultés financières sont apparues. Mon producteur, Thanassis Kharatanos, m’a suggéré de réécrire le scénario pour la Grèce afin de pouvoir le tourner là-bas. Ma famille et
	moi avons déménagé à Athènes. Ma femme, qui travaillait également avec moi sur ce film, et moi avons commencé à observer. Nous recherchions le problème fondamental qui touchait presque tout et tout le monde, et qui pouvait être mis en parallèle avec l’histoire de la poule. Nous n’avons pas eu à chercher bien loin.
	La fin du film est à la fois presque nihiliste et pourtant porteuse d’espoir… quelle impression souhaitiez- vous laisser au public ?
	La fin est volontairement ambiguë. Il ne s’agit pas d’un film didactique où les auteurs veulent vous imposer leur point de vue. Nous ne cherchons pas à résoudre une équation avec une solution unique qui satisfasse tout le monde. Nous vivons une époque de transition étrange, où les règles de la coexistence se redéfinissent jour après jour. Non seulement entre les êtres humains, mais aussi entre les humains et les autres êtres vivants, entre les humains et la Terre, voire entre les humains et les machines. Dans ce contexte, mon rôle en tant que cinéaste est d’inciter le spectateur à reconsidérer ses habitudes.
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